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Belichting

1892 Black Maria – Edison

Grote draaibare donkere kamer met openklapbaar dak om zonlicht te vatten. De lichtverdeling is moeilijk te controleren.
1897 Méliès’ studio: glazen gebouw, men dekte met plastiek de muren af waar geen licht door mocht komen. Hij spande transparant gaasdeken aan het plafond om het harde licht te breken en zo de lichtinval te controleren.
-> Glazen studio houdt lang stand
1898 Lubin: studio in openlucht op een dak, want geen geld voor een studio

1908 Nieuwe glazen studio Edison in de Bronx

1909 Biograph: de eerste om artificieel licht (verduisterde studio) te gebruiken in cinema, controle van hoeveelheid licht, maar zeer vlak en weinig variatie

1912 Vitagraph: ook lampen in glazen studio, start van lichteffecten om realistisch te zijn

Diffusie: rechtstreeks lichtinval breken (bv. gaas of vaseline op lens)

Source lighting: belichting afkomstig van bron binnen het frame zelf (diegetic light source)
Nieuwe schaduweffecten: cast shadows (in plaats van attached shadows)
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4 Standaardmogelijkheden voor de richting van het licht

- Frontal lighting

- Side lighting

- Under lighting

- Backlighting (silhouette effect)

Three point lighting: drie lichtbronnen, nog steeds standaard

· Key light: sterkste lichtbron

· Fill light: om schaduw te vermijden

· Back light: vermijden dat het gefilmde niet verdrinkt in de achtergrond 
Rim Lighting: ‘gloeiend’ randje rond silhouette door veel backlight
Eye-light (inkie): extra lampje om ogen te accentueren (schittering)
Contrastarme beelden: (low contrast) veel grijswaarden door high-key lighting
Contrastrijke beelden: (high contrast) scherpere beelden, zwart en wit, weinig grijs door low-key lighting
Overexposure: verlies van detail in de lichte delen, de lichtere delen worden bijna wit (blow-out effect)

Bounce lighting: natuurlijk licht met schermen weerkaatsen

Bleach bypass: uitgebleekt aspect door kleurenfilm en zwart-wit film overeen te plaatsen

Kleur
Kleur was aanwezig in de cinema sinds het begin

Elke frame kon handmatig worden ingekleurd (nog geen kleurpellicule)

Pathé Color: gemechaniseerd inkleuren, stencilen

Tinting: het negatief van de film krijgt een kleurbad (kleur in plaats van wit)

Er waren basiskleuren voor bepaalde plaatsen: geel = overdag buiten; groen = binnen; blauw = avond, nacht; purper = romantisch; rood = vuur; groen = bosrijk of nachtmerrie.

Toning: de zilverpartikels op de pellicule worden vervangen door gekleurde zilverzouten, de normaal gezien zwarte vlakken krijgen een kleur

Technicolor (vroeg systeem): prisma na lens breekt het licht, men print op twee zwart-wit films, een met rode filter en een met groene filter

Bij projectie: zwart-wit film loopt voorbij lens met dan een rode en een groene filter

(enkel groene en rode tinten)

Technicolor (later): drie stroken film met magenta (rood & blauw) en groen

· emulsies gevoelig aan die kleur

Aanvankelijk alleen in animatie

Effect komt nog terug: gesatureerde beelden

Zeer grote camera, weinig travelling

Kleurfilm Kodak/Eastman: 

Saturatie: een maatstaf voor de zuiverheid van een kleur, die wordt bepaald door de hoeveelheid grijs die deze bevat. Hoe hoger het aandeel grijs, des te lager de saturatie.

Color grading: kleurmanipulatie tijdens ontwikkeling, tegenwoordig digitaal
Pellicule: vroeger monochromatisch (enkel registratie groen en rood)

Vanaf 1920 orthochromatisch (registratie van blauw en groen)

1936 panchromatisch (registratie alle kleuren)

Lichtgevoeligheid van de pellicule wordt uitgedrukt in ASA

Hoe hoger, hoe lichtgevoeliger

Lens

Dieptescherpte (deep focus): het gebruik van de lens zodat zowel objecten op de voorgrond als deze op de achtergrond scherp worden afgebeeld

Scherptediepte (depth of field): het deel van het frame dat scherp wordt weergegeven

Dit hangt af van de lenslengte en lensopening

Lengte van de lens:

· Medium lens (standaard): 35-50mm, geen vervorming, normaal perspectief

· Korte lens (groothoek, ‘wide angle’): 6-35mm, vervormt rechte lijnen aan zijden van frame, geeft illusie van meer diepte

· Lange lens (telefoto): 100-2000mm, achtergrond wordt dichterbij gehaald, de vlakte wordt benadrukt, kleine kijkhoek, vervorming: running-in-place
Comic book effect: korte lens gecombineerd met gesatureerde kleuren (en eventueel low angle)

Lensopening: hoe kleiner de lensopening, hoe scherper de achtergrond, hoe groter de scherptediepte

Hoe groter de opening, achtergrond out of focus

Universal focus: dieptescherpte, zeer grote scherptediepte
Breedbeeld (cinemascope, panavision): anamorfische lens, lagere graad van scherptediepte en dus nog een reden voor wasdraad mise-en-scène

Rack focus: verleggen van focus tijdens shot als vervanging van montage

Zoom lens: bracht vele nieuwe mogelijkheden

Lens flare: straal licht recht in de lens


Montage
1893-1899 Film aanvankelijk single-shot medium (1 shot per scène)
1898 experimenten met multishot scènes in UK
Emblematisch shot: enige soort close-up in vroege periode, toont inhoud van het filmpje als prelude of exitlude

Simultaneïteit was zeer afwezig in vroege cinema, men besefte de mogelijkheid van intercutting niet

DW Griffith gebruikt het als eerste

Contiguity: match on action – sterke continuïteit in de actie van de personages tussen 2 shots

Cross-cutting: laat idee van gelijktijdige acties toe (bv. telefoongesprek)

Box aesthetic: Griffith’s idee van contiguity, alle ruimtes liggen naasteen (~treincompartiment)

Continuïteitsmontage: manier van montage zodat de actie continu blijft en het verhaal duidelijk is. Deze montage steunt op het matchen van temporele en positionele relaties.

Eyeline match: a cut obeying the axis of action in which the first shot shows a person looking off in one direction and the second shows a nearby space containing what he or she sees. 
Shot/Reverse shot: two or more shots edited together that alternate characters, typically in a conversation situation. Over-the-shoulder framings are common.
1903 talloze technische experimenten

1910 deze experimenten worden (na vergeten te zijn) weer opgepikt

Framing: van dichtbij naar ver
Big close-up (BCU): enkel hoofd (ook wel choker close-up, want geen nek)

Close-up (CU): hoofd en schouders

Medium close-up (MCU): borsthoogte

Medium shot (MS): thv het middel

Medium long shot (MLS): net boven de knieën

Full shot (FS): ook wel long shot, volledig lichaam

Panoramisch long shot: nog groter

Establishing shot: een shot dat de positionele relaties toont tussen de personen, objecten en de setting in een scène, dit is vaak de eerste shot van een sequentie

Iris close-up: BCU met irisvormig masker op de lens 

In Europa: meer theatrale stijl (tableaus)

Vanaf jaren ’20 neemt men de Amerikaanse stijl over (doch met fouten)
Eind jaren ’20: perfectionering van eyeline match (wordt standaard voor conversaties)

Twee andere mogelijkheden voor het tonen van een conversatie:
· Walk and talk: zeer dynamisch

· Stand and talk

· Sit and talk – Dinner table sequence

Cut-in snelheid daalt sterk bij de introductie van geluid, veel langere shots want nog geen geluidsmontage

De oplossing is: meer camera’s, hierna werd geluid een voordeel voor montage want men kon cutten op geluid

(Ongeschreven regel: cut naar volgende shot op voorlaatste syllabe van het vorige shot)
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Grabbing shots: (Michael Bay) veel camera’s, iedereen filmt maar wat en we halen er wel iets uit

Axis of action (180 graden as)

The 180 degree rule states that further shots must stay on the same side of the axis as the first shot. This way the characters continue to have the same spatial relationship towards each other, and continuity is not disturbed.

Axial cut-in: incutten op dezelfde as, reframing naar een dichter shot op dezelfde as, enkel bij statische beelden (Eisenstein: concentration cuts)

Wipe-by cut: beeld wordt weggeveegd door iemand die voorbijloopt, kan een maskering zijn voor axial cut-in of eyeline match
Shot (of scène) transities:

· Hard cut: veranderen van shot zonder transitie effect
· Fade: vroegste transitie effect, diafragma langzaam sluiten

· Iris in/out: masker voor cameralens als extra diafragma

· Of combinatie van fade en iris out

· Dissolve: Een transitie waarbij het eerste shot langzaam verdwijnt terwijl het tweede gelijdelijk aan verschijnt (superimpositie)
Werd omstreeks 1902 voor elke transitie gebruikt, ook voor crosscutting (parallelmontage), nu vooral voor ellipsis (comprimeren van tijd)

· Combinatie van dissolves: montagesequentie als soort toeristische rondleiding

· Wipe: het ene beeld veegt het andere weg (pagina omslaan)

Deze wordt nog maar weinig gebruikt, tenzij als verwijzing

· Wipe/iris

· Soft-edged wipe: vloeiendheid van dissolve 
· Hard-edged wipe: signatuur van Kurosawa

Discontinue montage: shots samenvoegen die niet voldoen aan de principes van de continuïteitsmontage
Vb: bewust overschrijden van 180° as (signatuur van Ozu)

Geïnensifieerde continuïteit: an amplification and exaggeration of traditional methods of staging, shooting, and cutting (bewegende camera, soorten lenzen, veel shots)
Shock cut: kijker wordt plots verrast door introductie van nieuw element

Niet-diëgetische shot: we weten niet precies hoe de shot in de verhaallijn past, vaak een metafoor (film als taal, poësis), dit is een avantgardistische methode waarbij je de aanwezigheid van montage en regisseur voelt (<-> onzichtbare stijl van Hollywood)
Ritmische montage: beweging verdelen in verschillende shots (verlenging van de beweging)

Graphic match: match cut naar een object dat grafisch gelijk is

Mise-en-scène
Volgens Bordwel: alles wat er te zien is
Volgens Tom Paulus: staging, vooral wat de acteurs in de scène doen

Typische vroege mise-en-scène: clothesline staging (horizontale line-up)

Twee camerabewegingen sinds het begin (basiscomponenten):

· Panning: horizontaal meedraaien

· Tilting: naar boven en beneden (veel minder tegenwoordig)

Swish pan: zwiepende beweging van links naar rechts (of omgekeerd)

Eerste experimenten met diepte: diagonale elementen

Vanaf Cabiria (1914): dollyshots, camera op rails (of in een karretje) om in de ruimte te bewegen (benadrukken van diepte van de ruimte)
Pas vanaf de geluidsfilm staat de camera echt op rails (dollytracks)

Andere gerelateerde camerabewegingen: (vooral vanaf jaren ’20 en Duitse cinema)

· Entfesselte camera: ‘losgeslagen’, bv.: in lift of op roltrap

· Handheld effect: met camera rondwandelen

Conventie: camera blijft bij het personage

Wanneer de geluidsfilm haar intrede doet krijgen we een extreem statische stijl. De gemechaniseerde camera stond immers in een geluidsdicht hokje. Men gaat op zoek naar andere manieren van zichtbare tracking.

Bv.: opnemen zonder geluid en later een geluidsband erbij plakken

De uitvinding van de camerakraan (na het gebruik van een katrol) in 1929-1930 gaf ook nieuwe bewegingsmogelijkheden.

Establishing shot: vaak vol beweging om de scène filmisch te verkennen

Meest basische dollyshot: walk & talk (vanaf midden jaren ’30)

Camera op rails rijdt naast de acteur en ‘wandelde’ mee terwijl de acteurs de plot uitleggen (lateral tracking shot, zijdelingse dolly, anders rails zichtbaar)
· aanwezig in minstens de helft van de klassieke Hollywoodfilms, nu misschien zelfs meer dan ooit

· Tegenwoordig wel veel vaker met steadycam

Arthouse variant op walk & talk: walk & don’t talk: zelfde principe zonder dialoog

Nog een variant: walk & talk pickup (estafette principe): een gesprek wordt gevolgd, men komt iemand anders tegen en begint daar het gesprek te volgen

Dolly-in: zeer sterke beweging voorwaarts op de rails

Verschil tussen zoom en dolly-in (of out): als een shot niet met dollytechniek (of steadycam) gemaakt kan worden is het zoomen, maar het is bijna onmogelijk om het altijd te onderscheiden (toch vervorming van perspectief bij zoom door verandering lenslengte)

En eerste zoomlens pas begin jaren ’60 in cinema

Speciaal: dolly-in combineren met zoom-out (of omgekeerd) -> speciale vervormingen

Steadycam: cameraharnas stabiel op het lichaam, met een arm zodat de camera kan draaien, maakt flamboyante longtakes mogelijk (uitgevonden door Garrett Brown op set van ‘Rocky’ in 1976)
Commerciële films nooit handheld camera, altijd steadycam

Reframing beweging: pan om nieuw kader te creëren, niet zomaar meebewegen met personages

Achterdeurprincipe: belangrijk in alle vroege cinema, de achterdeur werd vrijgehouden om de binnen- en buitenkomende personages niet te blokkeren
Maar men kan ook bewust dingen uit het frame blocken, door een korte lens te gebruiken en iets op de voorgrond te plaatsen, bij beweging voorgrond -> verrasssingseffect

Deadpan: neutrale observatie door statische filmstijl

Compositiebalans: hoofdpersonage in het midden van het kader

Aspect ratio (beeldverhouding): is de verhouding tussen de breedte en de hoogte van het beeld

Klassiek kader (academy ratio) was 1,33:1 voor geluidsfilm, 1,37:1 met geluid

Breedbeeld om meer volk te trekken:

· Cinerama (1952): (2,85:1) gebruik van drie lenzen, projectie op gekromde muur

· Cinemascope (1953): (2,66:1) gebruik van één anamorfe lens om op te nemen op gewone pellicule, bij projectie opnieuw gebruik anamorfe lens
Er was echter een vrees om het grotere scherm niet gevuld te krijgen, behoefte aan montage valt weg, men krijgt een tableaustijl (wasdraadprincipe)
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